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View of the exhibition Faire peau neuve, Galerie Lilia Ben Salah, Paris 8th, France, 2022. Têtes en bas et Figues de Barbarie (Sang d’Encre Series), 2022, ink on Japanese rice paper laid on canvas, 97 x 194 cm.
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Fil Rouge séries, 2015-2023, Paper mounted on canvas and stitched, 42 x 31.5 cm.

Hercule (Sang d’Encre Series), 2022, ink on Japanese rice paper laid on canvas, 35.5 x 96 cm.
View of the exhibition Faire peau neuve, Galerie Lilia Ben Salah, Paris 8th, France, 2022.
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View of the exhibition Let’s Dance, Galerie Lilia Ben Salah, Paris 8th, France, 2024.  Actéon ferme les yeux ou Diane, 2023, acrylique et laque sur toile, 153 x 189 cm.
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View of the exhibition Let’s Dance, Galerie Lilia Ben Salah, Paris 8th, France, 2024.

Left:  Adam et Ève (Jeu de jambes series), 2023, acrylic and lacquer on canvas, 122 x 94 cm. 
Right: Le refus de la nymphe (Jeu de jambes series), 2023, acrylic and lacquer on canvas, 122 x 94 cm.
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Fil Rouge séries, 2015-2023, Paper mounted on canvas and stitched, 42 x 31.5 cm.Envers Endroit, 2022, paper laid on canvas, 75 x 60 cm.
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Les Femmes d’Alger dans leur appartement sens dessus dessous, 2023 Collage, encres sur papier imprimé et marouflé sur toile Collage, inks on paper printed and mounted on canvas 100 x La Nymphe endormie (Envers Endroit series), 2024, Inks on printed paper mounted on canvas, 44,5 x 64 cm.
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Zoulikha Bouabdellah was the first recipient of the 
Meurice Prize for Contemporary Art with her sculpture 
Le Baiser (2008). 

Le Baiser consists of two Doric and Ionic columns 
intertwined in a circular movement, celebrating 
sensuality and the movement of the body.

“In a world in which images are omnipresent, I made a series of pieces keeping in mind that the elements that make them up conceal more than they show. It’s 
the deep meaning of my work, which tries to be persuasive about the fact that things are not shown as they should be, that they tend to be evasive, to elude a 
single meaning reading.”

Zoulikha Bouabdellah in conversation with Katrin Steffen, curator of the exhibition Inverted.1

1 ‘Inverted’ , Zoulikha Bouabdellah, including texts by Orlando Britto Jinorio, Driss Ksikes and Katrin Steffen (curator of the exhibition Inverted at CAAM (Centro Atlantico de 

Arte Moderno). Published by CAAM, Feb. 2017.

Installation view “Inverted”, CAAM, Las Palmas de Gran Canaria, Spain 2017.
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“!ere is always a common thread running 
through ideas, concepts, interpretations and views 
about the world.”
Zoulikha Bouabdellah in conversation with Katrin Steffen, curator of the 

exhibition Inverted.1

1 ‘Inverted’ , Zoulikha Bouabdellah, including texts by Orlando Britto Jinorio, 

Driss Ksikes and Katrin Steffen (curator of the exhibition Inverted at CAAM (Centro 

Atlantico de Arte Moderno). Published by CAAM, Feb. 2017.

Installation view “Inverted”, CAAM, Las Palmas de Gran Canaria, Spain 2017.
Le Sommeil, 2015, lacquer on paper, 60 x 50 cm each sheet.

Le Sommeil was acquired by the Museum of the Institute of the Arab World, Claude Lemand Foundation in 2022.
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Is your love darling just a mirage?, 2011, Zellige ceramic, 100 x 120 cm. Installation view “Breaking the Monuments (images of resistance)”, CGAC, Santiago de Compostela, Spain 2021.
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Blue Mirage, 2013, painted metal, 140 x 140 cm.

«This image takes us back to the ideals of 
the revolution. Will they inspire the course 
of history, or, like unkept promises, will 
they remain mere mirages, like a more or 
less distorted image of what was once a true 
ideal?»

Zoulikha Bouabdellah, 2011.

 

MIRAGE IV, 2011, laser cut steel and car paint, 140 cm x 120 cm.

MIRAGE IV was integrated into the Art Collection of the United States Embassy in 2018.
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Installation view “Body Talk: Feminism, Sexuality, and the Body in the Work of Six African Women Artists.” WIELS, Brussels, Belgium. 2015.

L’Araignée (2016, stainless steel and black paint 160 x 110 cm) entered the collection of the Museo de Arte Contemporáneo de 
Castilla y León, Spain, in 2016.

Alcôves, 2018, metal, 120 x 170 x 10 cm.

Alcôves entered the collection of the Frac 
Centre-Val de Loire, France, in 2020.
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Acrobates, 2019, metal, motor, 80 x 150 x 250 cm.

Acrobates received the Al Burda Endowment, celebrating contemporary Islamic art, awarded by the Ministry of Culture and Development 
of Abu Dhabi, United Arab Emirates, in 2019.

Red Web, 2021, steel engine, 200 x 200 x 200 cm.

Red Web was acquired by the MISK ART FOUNDATION, Riyadh, Saudi Arabia in 2022.
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Knives (series 2), 2013, 6 handmade knives, variable dimensions.

The Knives (2013-2015), these long blades with vegetal shapes, hybrids of the knife and the flower, where one shaves and cuts while the 
other grows and extends. A sense of unease surfaces at the tip of these plants, where the act of death becomes an integral part of the act of 
life. Existence is truly hanging by a thread.
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Blue Silence (detail of the installation), 2007, carpet and shoes, variable dimensions. Blue Silence joined the permanent collection of the Museu de l’Art Prohibit in Barcelona, Spain, in 2014.
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The video Dansons was acquired by :

The Centre Pompidou, Paris, France 

The Stiftung Museum of Vienna, Austria

Mead Art Museum, Amherst, Massachusetts, USA

With Dansons (2003), a woman carefully drapes blue, white, and red fabrics 
around her hips, as if she is about to perform a belly dance. This reference to 
the cliché of oriental femininity is presented here with the colors of France. 
After a few minutes, as the body begins its rhythmic movements, La Marseillaise 
sounds out demonstratively. The heroic and national aspect of the music then 
overshadows the sensuality expected from the dance. From the perspective of 
a young Algerian woman living in France, Zoulikha Bouabdellah presents the 
history of colonialism and a post-colonial present, also marked by exoticism and 
racism, in an ironic form of intense brevity.

View of the exhibition La Notte, De Renava Off X Centre Pompidou, Bonifacio, Corsica, France.
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Envers Endroit, 2016, two-channel video installation, 10 min, color, sound.

Installation view at the first Rabat Art Biennale, “A Moment Before the World”, 2019.

Envers Endroit, 2016, was acquired by the Museum of the Institute of the Arab World, Claude Lemand Foundation in 2022.

View of the exhibition Amour. Récits d’Orient et d’Occident, Abbaye de Daoulas, 2021.

Les rouges et les noirs , 2008, acrylic, plastic, styrofoam, velvet, and fabric, 120 x 150 cm. 
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Installation view “L’art au féminin”, MAMA, Alger, Algérie 2008.
View of the exhibition Djamel Tatah - Zoulikha Bouabdellah, Galerie 75 Faubourg, Paris, France.
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The installation of 365 words of love in nail polish in the z The Progress of Love, The Menil Collection, 1912. Al Hobb (Chéris series), 2007, nail polish on paper, 35 x 35 cm.
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 Three words, Two lovers (Love series, 2010 - 2019, light installation neon, 100 x 130 x 10 cm.) in the exhibition Amour. Recits d’Orient et d’Occident, Abbaye de Daoulas, 2021.
Hobb (Love) Series, 2010, aluminum, approximately 80 x 167 x 5 cm each.



54 55

Hobb 22 (Love), 2010, aluminum, 80 x 167 x 5 cm, in the exhibition Cross-border at ZKM, Karlsruhe, Germany, in 2013.
Le Rituel, painted metal and motor, 150 x 120 x 40 cm, 2009.

Le Rituel was incorporated 
into the collection of the 
Mathaf: Arab Museum of 
Modern Art, Doha, Qatar, 
in 2010.



1Projection de la vidéo Al_atlal à La Cinémathèque française - Cycle L’IMAGE DES PLAISIRS. SEXPÉRIMENTAUX, le jeudi 15 juin 2023.

Portfolio/Zoulikha Bouabdellah 



2 Sur un fil 1, 2022, photographie, tirage sur papier sur Baryta 315g, 80 x 120 cm.



3Odalisque 2,  2022,  photographie, tirage sur papier sur Baryta 315g, 100 x 133 cm.
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La vidéo Dansons est entrée dans la collection du Centre Pompidou, Paris, 
France. The Stiftung Museum of Vienna, Austria, Autriche. Et
The Mead Art Museum, Amherst, Massachusetts, Etats-Unis.
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Dansons, 2003, vidéo monocanal, couleur, son, 5 min.

« La liberté, de Delacroix, guidant le peuple de Paris vers 
les barricades, ou l’élan horizontal, devenant arabesque. 
Dansons au lieu de marchons, sensualité au lieu de 
martialité ? Orient- Occident dont la nouvelle forme 
de conscience que j’ai est déterminée par mon séjour 
en France. Je couvre ce que j’ai de plus intime par les 
couleurs de la république et de la France. Bleu, blanc, 
rouge, la dynamique même, le rythme en soi, mélodie 
entraînante, vibration que mon corps forme, épouse »

Vue de l’exposition La Notte, De Renava Off X Centre Pompidou, Bonifacio, Corse, France.
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Vue de l’exposition/view of the exhibition Amour. Récits d’Orient et d’Occident, Abbaye de Daoulas, 2021.

 Perfection takies time, 2012, vidéo monocanal, couleur, son, 4 min. 



7Dis-lui, 2015, vidéo moncanal, couleur, son, 5 min.
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Rainbow Love, 2008, 
photographie, 
70 x 70 cm.



9Vue de l’exposition Djamel Tatah - Zoulikha Bouabdellah, Galerie 75 Faubourg, Paris, France.
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Ni ni ni I II & III, 2007, photography, 70 x 70 cm.
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ARTS

Galerie à Paris : Zoulikha Bouabdellah
A voir cette semaine : des dessins à l’encre de chine et une une installation vidéo, paraboles du
désir féminin.

Par Philippe Dagen

Publié le 05 décembre 2016 à 08h47, modifié le 05 décembre 2016 à 08h52
• Lecture 1 min.

La femme de Putiphar, o!cier du pharaon, a mauvaise réputation, pour avoir, selon le Livre de la

Genèse, voulu se donner à Joseph, esclave dudit o!cier. Comme il refusait, elle l’accusa de tentative de

viol et le fit emprisonner. Selon la tradition musulmane, elle s’appelait Zouleïkha. L’épisode de la

séduction manquée a été peint par de nombreux artistes, dont le Tintoret et Murillo, et

admirablement gravé par Rembrandt. Zoulikha Bouabdellah, qui porte le prénom de l’héroïne, se

devait de se saisir de cette parabole du désir féminin, tenu pour inavouable et scandaleux par les

monothéismes, d’accord sur ce point. Elle en fait des dessins à l’encre de Chine, délicieusement et

ironiquement traités en motifs de moucharabieh ou de dentelle. Les corps et les gestes y sont à peine

visibles parmi les entrelacs de courbes. Leur font face des photographies et l’installation vidéo Les

Hommes sur la plage, hypnotique ballet en noir et blanc d’hommes jeunes, jouant au ballon

ou marchant en maillot de bain sur une plage où aucune femme, là encore, n’est visible.

Superpositions de silhouettes, images ralenties et sensation d’une distance extrême. Ces corps sont

inaccessibles, comme celui de Joseph. « Libérons-nous de nos chaînes » est la dernière phrase de la

Lettre d’amour à un homme arabe écrite par l’artiste et qui donne son titre à l’exposition.

Zoulikha Bouabdellah, Vidéo-Installation « Les hommes de la plage », 2016. ZOULIKHA
BOUABDELLAH

Galerie à Paris : Zoulikha Bouabdellah https://www.lemonde.fr/arts/article/2016/12/05/galerie-a-paris-zoulik...
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Critique
LETTRE D’AMOUR À UN

HOMME ARABE
29.11.2016 | MATHILDE HIVERT

Zoulikha Bouabdellah, Les hommes de la plage, 2016, vidéo,
installation sur 4 écrans, ed 1/3, © Droits réservés

Livrer une œuvre qui sera le support d’un dialogue. C’est ce qu’entreprend Zoulikha Bouabdellah dans son
exposition Lettre d’amour à un homme arabe présentée à la galerie Mathias Coullaud à Paris. L’artiste née en
1977 à Moscou, vit et travaille au Maroc après avoir habité de longues années en France. Ce parcours
international imprègne profondément son œuvre plurifocale.

À la Galerie Mathias Coullaud, à Paris, du 04 novembre au 22 décembre 2016.

1
Musique : Patrick Burgan, Dionysos.

2

La pluralité de questionnements et de points de vue coïncident avec une pluralité de médiums employés. Les
mots d’une lettre écrite par l’artiste frappent immédiatement en entrant dans l’espace d’exposition, mais c’est
aussi le son qui accueille le visiteur et le dirige vers Les hommes de la plage, 2016.
Cette œuvre composée de quatre vidéos diffusant des mouvements ralentis d’hommes réunis sur une plage de
Casablanca, semble, à première vue porter sur la beauté et la poésie du geste. Cependant des interrogations
quant au message que l’artiste souhaite véhiculer surgissent à l’écoute de la partition sonore saturée qui lui est
apposée . Le dispositif de monstration des vidéos participe également à cette sensation d’étouffement. Les vidéos
présentées en symétrie, donne l’impression que la plage sur laquelle les hommes évoluent est un îlot, coincé
entre deux océans. En enfermant ces hommes dans cet espace sans issue, l’artiste questionne la liberté de
l’homme arabe aujourd’hui mais elle questionne aussi celle de la femme, du désir qu’elle éprouve pour lui et de la
possibilité qu’il lui est offerte de l’exprimer.

1

Ainsi cette installation filmique entre en dialogue direct avec les œuvres « dentelées » à l’encre de Chine qui sont
exposées à leurs côtés et dont les motifs s’inspirent de l’épisode de la chasteté de Joseph  durant lequel Joseph se
refuse à la femme de Putiphar. La forme donnée aux différentes interventions dans l’exposition, ainsi que les
sujets de fond que l’artiste aborde se complètent afin, comme cette dentelle, de révéler et magnifier les
thématiques qui habitent sont travail : la liberté, le désir, l’amour, la place et l’engagement de la femme mais
aussi celle de l’homme.

2
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of Women Artists

Research
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Lettre d’amour à un homme arabe — AWARE Archives of Women Art... https://awarewomenartists.com/magazine/love-letter-to-an-arab-man/
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RETRATS

Silence Bleu (2008)

Zoulikha Bouabdellah és una artista nascuda 
a Moscou d’origen algerià. Creix i es forma 
a Algèria fins que es trasllada a França l’any 
1993. Les seves obres —instal·lacions, vídeos 
o dibuixos— qüestionen representacions 
dominants, icones, juxtaposant-les a dinàmiques 
geopolítiques o conflictes globals, sovint 
vinculats a la sexualitat relacionada amb la 
condició de dona. Aquesta desconstrucció de la 
visió sorgeix d’una reflexió profunda al voltant 
de la cultura, la producció i la industrialització. 
Les seves obres formen part de col·leccions 
públiques i privades d’Europa, Àfrica, Orient 
Mitjà, Xina i Estats Units. Actualment, viu i 
treballa entre Casablanca i París.

Cosint cultures amb 
Zoulikha 
Bouabdellah
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L’any 2015, després dels atemptats de París, et 
veus obligada a retirar l’obra Silence de la mostra 
Femina ou la réappropriation des modèles del 
Pavelló Vendôme de Clichy (França). Què et 
qüestionaves amb la peça i quins motius podien 
haver-hi per retirar-la?
En aquell moment, va ser violent que m’obliguessin a 
retirar el meu treball, que molestés. Hi va haver incom-
prensió i una mica d’ingenuïtat, per part meva. Vaig 
créixer també amb aquella situació. Va ser l’alcalde de 
Clichy qui va censurar la meva obra perquè «amenaça-
va la seguretat del lloc». Amb la comissària d’exposició, 
Cristine Ollier, ens hi vam oposar. L’alcalde ens va mos-
trar una carta de l’associació de musulmans de Clichy 
que deia que si manteníem l’obra a l’exposició hi havia 
risc d’atemptat o d’agressió. Jo vaig voler conèixer l’as-
sociació per entendre qui havia escrit la carta, però no 
vaig poder identificar cap autor. La decisió depenia, en 
realitat, de l’alcalde. Vaig sentir una certa manipulació, 
com si l’alcalde volgués donar la responsabilitat a l’asso-
ciació de musulmans de la censura. I em va semblar do-
blement violent que miressin de manipular, també, una 
comunitat. Estava sota l’autoritat d’un alcalde que havia 
decidit censurar una obra i que estava disposat a tot per 
aconseguir-ho, per interessos electorals, i jo era al mig. 
Uns mesos més tard, l’alcalde va perdre el mandat. Als 
artistes ens diuen que sobretot no fem política, que ens 
n’allunyem, però quan la política ens vol utilitzar, ens hi 
trobem de ple immersos. 

Aquesta és una de les peces més emblemàtiques 
de la col·lecció de Tatxo Benet, visitable al Museu 
de l’Art Prohibit. Com es va establir aquest pont? 
Ell va apropar-se a mi i, de fet, segons sembla, va ser 
justament aquesta història la que el va inspirar per a la 
creació d’aquesta col·lecció. Aquesta obra, després de tot 
l’impacte que la censura havia causat a la premsa, ja tenia 
un historial del qual no es podia desempallegar; hauria 
estat molt complicat trobar-li una col·lecció on quedar-se. 
Quan Tatxo Benet em va proposar la participació, em va 
semblar la col·lecció ideal. Com que l’obra mai no podrà 
separar-se de la seva història, és millor assumir-la, i la 
col·lecció de Tatxo Benet és el seu lloc.

Amb l'obra representes la dominació de les dones 
occidentals i orientals. Hi ha alguna dona lliure? 
Podria existir. Finalment penso, però, que els homes tam-
poc no ho són, de lliures. Ningú no ho és. Tanmateix, és 
cert que la dona està aprenent a ser lliure des de fa menys 
temps que l’home. Ells no són lliures i nosaltres, menys.

"Als artistes ens diuen que 
sobretot no fem política, que ens 
n’allunyem, però quan la política 
ens vol utilitzar, ens hi trobem de ple 
immersos"
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Sang d'encre (2022)Adam et Ève (2022)



Creus que la por podria, en algun moment, paralitzar 
la teva creació? 
Sens dubte. De fet, els artistes ja ens autocensurem en 
moltes ocasions. Amb l’obra Silence mateix, les interpre-
tacions extremistes em van caure a la trampa, però jo 
treballo sobre el simbolisme, no la blasfèmia. La catifa 
no té cap valor sacre; a l’islam, contràriament al cato-
licisme, els objectes no són sagrats, només ho és Déu. 
Jo no blasfemo, delimito la simbologia de l’espai sagrat 
amb la catifa, però aquesta no és sagrada per ella matei-
xa. Amb aquest límit perceptual del sagrat i del profà, 
la dona o és santa o és prostituta, no hi ha terme mitjà. 
Jo em mantinc sempre en el límit, però sense creuar la 
línia. Molesta, però no poden dir res. Considero que no 
s’ha de limitar cap llibertat d’expressió, però no la rei-
vindico quan no és útil, no m’interessa provocar sinó 
interpel·lar. La llibertat d’expressió és interessant quan 
provoca un debat, no quan el clou; ha de buscar el dià-
leg, si no, és provocació.
 
La galeria Imaginart de Barcelona va acollir La 
memòria de la línia, una exposició que apel·la al desig 
i a la violència. Com és aquesta convivència? 
M’enfoco en el qüestionament del control del cos. Crec 
que victimitzar-lo, intimidar-lo, acusar-lo, assetjar-
lo són maneres de controlar-lo i per això mirem de 
culpabilitzar-lo. El cos està concebut per gaudir, per 
experimentar plaer, per estimar. Però la societat crea tota 
una tàctica per culpabilitzar aquesta llibertat. Sobretot a 

"Jo no blasfemo, sinó que delimito 
la simbologia de l'espai sagrat amb 
la catifa. En aquest límit perceptual 
entre el sagrat i el profà, la dona o 
és santa o és prostituta"
les dones, pel fet de parir, perquè porten criatures; elles 
tenen el poder de la continuïtat genètica. I per això els 
homes miren de controlar el plaer de les dones. Jo he 
crescut en aquesta cultura, musulmana, en què, com en 
totes les cultures monoteistes, s’intenta reprimir el cos, 
que voldria ser lliure. Jo volia representar la fina línia 
que separa plaer i violència. Malauradament, encara 
avui el cos sovint no experimenta plaer sense violència. 
La traducció més exacta d’això és la pornografia que 
associa gaudi amb violència; en la representació més 
extrema, el consum de l’altre. Però el plaer no és això, cal 
vincular plaer amb sensació de pau, amb la solidaritat 
dels cossos. Això no obstant, sembla que és massa difícil 
d’imaginar la pau.
 
En qui o en què t’inspires per parlar de les 
similituds entre cultures o de la relació entre la 
passió i la violència? 
Michel Foucault, de ben segur, i Roland Barthes, Assia 
Djebar, Amin Maalouf... M’agrada molt la filosofia, la li- 19 

Sang d'encre (2022) Jeu de jambes (2022) Fotos: ©ROMAIN DARNAUD / GALERIE LILIA BEN SALAH



teratura, la poesia, el teatre, la dansa i per crear m’enri-
queixo de totes les arts que em poden commoure i que 
em qüestionen.
 
Hi ha un nexe en tot plegat? 
El lligam és el control, el control que crea la violència. El 
cos, malgrat que s’amagui o s’emmudeixi, sempre bus-
carà el camí del plaer. La violència és una reacció a un 
control. Les religions eren necessàries per crear un ordre, 
però s’ha sobrepassat el límit del control i, aleshores, ha 
sorgit la violència.
 
Ser una dona algeriana a França et converteix 
en un cos polític, en un tros d’història. Creus que 
deixarà de ser mai així? 
No sé com, sincerament. Estem reculant. És cansat ha-
ver-se de justificar sempre. L’obertura d’esperit sembla 
que és un exercici que fa molta mandra entrenar.

Consideres que hi ha més similituds que diferènci-
es entre Orient i Occident? I per què creus que ens 
ofusquem a remarcar més les diferències? 
Per a mi, el més important és la singularitat. Penso que 
hem de respectar el camí de cada artista i cada individu. 
Per a mi, hi ha un art singular, no un que ve d’Orient o 
d’Occident. M’agrada molt el filòsof francès François Ju-

llien, que parla de no confondre universalitat amb unifor-
mitat. La universalitat està i ha d’estar formada d’unitats 
diferents, no d’unitats que s’assemblin. Totes juntes creen 
un universal, perquè si tendim a assemblar-nos tots, serà 
la fi de la civilització. El punt comú de les obres, que si-
guin visuals, escrites o vives, és l’universal. Quan veig 
algú ballar, m’és igual d’on ve, com és el seu cos, quin és 
el color de la seva pell; m’ha de commoure. Sempre hi ha 
un sentit universal, potser i gratament no formulat de la 
mateixa manera, però per les mateixes raons.
 
En què treballes actualment? 
Ara mateix, treballo en la propera exposició a la galeria 
Lilia Ben Salah, a París, que s’inaugurarà a inicis del 2024, 
sobre la interrogació de l’acte de pintar, reflexionant al 
voltant de la matèria i del desig.

"És cansat haver-se de justificar 
sempre. L’obertura d’esperit sembla 
que és un exercici que fa molta 
mandra entrenar"
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Raccommodeuse (2022)

Exhibtion vue. Série Fil rouge (2022)

Fotos: ©ROMAIN DARNAUD / GALERIE LILIA BEN SALAH















19/10/2019 Exposition « L’Iris de Lucy » : la femme africaine à l’honneur

https://www.lemonde.fr/afrique/article/2016/08/01/l-iris-de-lucy-la-femme-africaine-a-l-honneur_4977146_3212.html 1/3

« Cauchemar », de Zoulikha Bouabdellah (2013). Courtesy de l’artiste et de la Galerie
Sabrina Amrani, Madrid

Ressusciter des figures d’ancêtres

Depuis le 7 juillet, le musée départemental d’art contemporain de Rochechouart expose une
vingtaine d’artistes africaines.

Par Roxana Azimi •  Publié le 01 août 2016 à 17h05 - Mis à jour le 01 août 2016 à 17h15



19/10/2019 Exposition « L’Iris de Lucy » : la femme africaine à l’honneur

https://www.lemonde.fr/afrique/article/2016/08/01/l-iris-de-lucy-la-femme-africaine-a-l-honneur_4977146_3212.html 3/3

Roxana Azimi

L’Iris de Lucy, jusqu’au 15 décembre, Musée département d’art contemporain, Place du Château,
87600 Rochechouart, www.musee-rochechouart.com






