


View of the exhibition Faire peau neuve, Galerie Lilia Ben Salah, Paris 8th, France, 2022. Tétes en bas et Figues de Barbarie (Sang d’Encre Series), 2022, ink on Japanese rice paper laid on canvas, 97 x 194 cm.
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Hercule (Sang d’Encre Series), 2022, ink on Japanese rice paper laid on canvas, 35.5 x 96 cm.



View of the exhibition Let’s Dance, Galerie Lilia Ben Salah, Paris Sth, France, 2024.

Actéon ferme les yeux ou Diane, 2023, acrylique et laque sur toile, 153 x 189 cm.
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View of the exhibition Let’s Dance, Galerie Lilia Ben Salah, Paris Sth, France, 2024.

Left: Adam et Eve (Jeu de jambes series), 2023, acrylic and lacquer on canvas, 122 x 94 cm.
Right: Le refus de la nymphe (Jeu de jambes series), 2023, acrylic and lacquer on canvas, 122 x 94 cm.
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vers Endfoiz, 2022, paper laid on canvas, 75 x 60 cm.



La Nymphe endormie (Envers Endroit series), 2024, Inks on printed paper mounted on canvas, 44,5 x 64 cm. Les Femmes d’Alger dans leur appartement sens dessus dessous, 2023 Collage, encres sur papier imprimé et marouflé sur toile Collage, inks on paper printed and mounted on canvas 100 x




Qoufilcly Conabdellrty

Zoulikha Bouabdellah was the first recipient of the
Meurice Prize for Contemporary Art with her sculpture
Le Baiser (2008).

Le Baiser consists of two Doric and lonic columns
intertwined in a circular movement, celebrating

sensuality and the movement of the bodly. 1 Inverted,
Arte Moderno

.
. -



Le Sommeil was acquired by the Museum of the Institute of the Arab World, Claude Lemand Foundation in 2022.

—y

y Orlando Britto Jinorio,
erted at CAAM (Centro

b | :. 7] | f/' [ ({

Le Sommeil, 2015, lacquer on paper, 60 x 50 cm each sheet.
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Is your love darling just a mirage?, 2011, Zellige ceramic, 100 x 120 cm.
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Installation view “Breaking the Monuments (images of resistance)”, CGAC, Santiago de Compostela, Spain 2021 .
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«This image takes us back to the ideals of
the revolution. Will they inspire the course
of history, or, like unkept promises, will
they remain mere mirages, like a more or
less distorted image of what was once a true
ideal?»

Zoulikha Bouabdellah, 2011.

Blue Mirage, 2013, painted metal, 140 x 140 cm.

MIRAGE IV was integrated

into the Art Collection of the United States Embassy in 2018.

MIRAGE 1V, 2011, laser cut steel and car paint, 140 cm x 120 cm.
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L'Araignée (2016, stainless steel and black paint 160 x 110 cm) entered the collection of the Museo de Arte Contemporaneo de
Castilla y Le6n, Spain, in 2016.

Installation view “Body Talk: Feminism, Sexuality, and the Body in the Work of Six African Women Artists.” WIELS, Brussels, Belgium. 2015.

Alcoves entered the collection of the Frac
Centre-Val de Loire, France, in 2020.

AN

Alcoves, 2018, metal, 120 x 170 x 10 cm.



Acrobates received the Al Burda Endowment, celebrating contemporary Islamic art, awarded by the Ministry of Culture and Development / Red Web was acquired by the MISK ART FOUNDATION, Riyadh, Saudi Arabia in 2022.
of Abu Dhabi, United Arab Emirates, in 2019. ’ Ly

Acrobates, 2019, metal, motor, 80 x 150 x 250 cm. Red Web, 2021, steel engine, 200 x 200 x 200 cm.



Se IR

The Knives (2013-2015), these long blades with vegetal shapes, hybrids of the knife and the flower, where one shaves and cuts while the
other grows and extends. A sense of unease surfaces at the tip of these plants, where the act of death becomes an integral part of the act of
life. Existence is truly hanging by a thread.
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Blue Silence (detail of the installation), 2007, carpet and shoes, variable dimensions.

Blue Silence joined the permanent collection of the Museu de I’Art Prohibit in Barcelona, Spain, in 2014.
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The video Dansons was acquired by :

The Centre Pompidou, Paris, France
The Stiftung Museum of Vienna, Austria

Mead Art Museum, Amherst, Massachusetts, USA

With Dansons (2003), a woman carefully drapes blue, white, and red fabrics
around her hips, as if she is about to perform a belly dance. This reference to
the cliché of oriental femininity is presented here with the colors of France.
After a few minutes, as the body begins its rhythmic movements, La Marseillaise
sounds out demonstratively. The heroic and national aspect of the music then
overshadows the sensuality expected from the dance. From the perspective of
a young Algerian woman living in France, Zoulikha Bouabdellah presents the
history of colonialism and a post-colonial present, also marked by exoticism and
racism, in an ironic form of intense brevity.

View of the exhibition La Notte, De Renava Off X Centre Pompidou, Bonifacio, Corsica, France.
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Installation view at the first Rabat Art Biennale, “A Moment Before the World”, 2019. ; AN View of the exhibition Amour. Récits d’Orient et d’Occident, Abbaye de Daoulas, 2021.

Envers Endroit, 2016, was acquired by the Museum of the Institute of the Arab World, Claude Lemand Foundation in 2022.

¥,
s rouges et les noirs , 2008, acrylic, plastic, styrofoam, velvet, and fabric, 120 x 150 cm.

Envers Endroit, 2016, two-channel video installation, 10 min, color, sound.




View of the exhibition Djamel Tatah - Zoulikha Bouabdellah, Galerie 75 Faubourg, Paris, France.
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The installation of 365 words of love in nail polish in the z The Progress of Love, The Menil Collection, 1912.

Al Hobb (Chéris series), 2007, nail polish on paper, 35 x 35 cm.
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Hobb (Love) Series, 2010, aluminum, approximately 80 x 167 x 5 cm each.

Three words, Two lovers ( series@010 - 2019, light installation neon, 100 x 130 x 10 cm.) in the exhibition Amour. Recits d’Orient et d’Occident, Abbaye de Daoulas, 2021.
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Hobb 22 (Love), 2010, aluminum, 80 x 167 x 5 cm, in the exhibition Cross-border at ZKM, Karlsruhe, Germany, in 2013.

Le Rituel was incorporated
into the collection of the
Mathaf: Arab Museum of
Modern Art, Doha, Qatar,
in 2010.

Le Rituel, painted metal and motor, 150 x 120 x 40 cm, 2009.
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Portfolio/Zoulikha Bouabdellah

Projection de la vidéo Al_atlal a La Cinémathéque francaise - Cycle L'IMAGE DES PLAISIRS. SEXPERIMENTAUX, le jeudi 15 juin 2023,



Sur un fil 1, 2022, photographie, tirage sur papier sur Baryta 315g, 80 x 120 cm.




2022, photographie, tirage sur papier sur Baryta 315g, 100 x 133 cm.




La vidéo Dansons est entrée dans la collection du Centre Pompidou, Paris,
France. The Stiftung Museum of Vienna, Austria, Autriche. Et
The Mead Art Museum, Amherst, Massachusetts, Etats-Unis.



Dansons, 2003, vidéo monocanal, couleur, son, 5 min.

« La liberté, de Delacroix, guidant le peuple de Paris vers
les barricades, ou I’élan horizontal, devenant arabesque.
Dansons au lieu de marchons, sensualité au lieu de
martialité ? Orient- Occident dont la nouvelle forme
de conscience que j’ai est déterminée par mon séjour
en France. Je couvre ce que j’ai de plus intime par les
couleurs de la république et de la France. Bleu, blanc,
rouge, la dynamique méme, le rythme en soi, mélodie
entrainante, vibration que mon corps forme, épouse »

Vue de I’exposition La Notte, De Renava Off X Centre Pompidou, Bonifacio, Corse, France.



Perfection takies time, 2012, vidéo monocanal, couleur, son, 4 min.




Ay a™v!

Dis-lui, 2015, vidéo moncanal, couleur, son, 5 min.




Rainbow Love, 2008,
photographie,
70 x 70 cm.




Vue de I’exposition Djamel Tatah - Zoulikha Bouabdellah, Galerie 75 Faubourg, Paris, France.
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Ninini Il & 111, 2007, photography, 70 x 70 cm.
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Les corps-maisons de Zoulikha Bouabdellah
a la galerie Lilia Ben Salah

-h)(v

9]

was

S'abonner a partir de
/mois

Je m'abonne

l Zowlkha Bouaddesah, Jew de ambes W, 2023 (¢

Des aplats de couleurs vives, des lignes sinueuses, des formes de vie,
parfois une jambe ou un sein : ainsi vont les corps de Zoulikha
Bouabdellah (née en 1977). Dans ses compositions acidulées, I'artiste
franco-algérienne les fait danser par fragments : « sublimeé, mutilé,
tatoué, éprouvé, désiré, déshabillé, vollé, le corps est poésie », dit-elle.
Selon l'artiste, le corps est une maison - a nous de savoir 'habiter.
Pour la deuxiéme fois en France, la galerie Lilia Ben Salah accueille
la diplomée des Beaux-Arts de Cergy. 1] faut aller rencontrer sa Diane,
toile de 2023, ol Zoulikha Bouabdellah fait swinguer les empreintes de
la paume d'une main, et nous touche. M.B.

~» Zoulikha Bouabdellah - Let's Dance!
O 1 fowrler 2024 3u 23 mars 2024
waw Almensaah com
Galarie Lita Ben Salah « 6 Avenue Delcassé « MS00E Pars
waw Alixhensalah.com



ARTS

Galerie a Paris : Zoulikha Bouabdellah

A voir cette semaine : des dessins a I'encre de chine et une une installation vidéo, paraboles du
désir féminin.

Par Philippe Dagen
Publié le 05 décembre 2016 4 08h47, modifié le 05 décembre 2016 4 08h52

Lecture 1 min.

Article réservé aux abonnés

Zoulikha Bouabdellah, Vidéo-Installation « Les hommes de la plage », 2016.

La femme de Putiphar, officier du pharaon, a mauvaise réputation, pour avoir, selon le Livre de la
Genése, voulu se donner a Joseph, esclave dudit officier. Comme il refusait, elle I'accusa de tentative de
viol et le fit emprisonner. Selon la tradition musulmane, elle s’appelait Zouleikha. L'épisode de la
séduction manquée a été peint par de nombreux artistes, dont le Tintoret et Murillo, et
admirablement gravé par Rembrandt. Zoulikha Bouabdellah, qui porte le prénom de 'héroine, se
devait de se saisir de cette parabole du désir féminin, tenu pour inavouable et scandaleux par les
monothéismes, d’accord sur ce point. Elle en fait des dessins a I'encre de Chine, délicieusement et
ironiquement traités en motifs de moucharabieh ou de dentelle. Les corps et les gestes y sont a peine
visibles parmi les entrelacs de courbes. Leur font face des photographies et I'installation vidéo Les
Hommes sur la plage, hypnotique ballet en noir et blanc d’hommes jeunes, jouant au ballon

ou marchant en maillot de bain sur une plage ou aucune femme, la encore, n’est visible.
Superpositions de silhouettes, images ralenties et sensation d’une distance extréme. Ces corps sont
inaccessibles, comme celui de Joseph. « Libérons-nous de nos chaines » est la derniére phrase de la
Lettre damour a un homme arabe écrite par 'artiste et qui donne son titre a I'exposition.



Lettre d’amour a un homme arabe — AWARE Archives of Women Art... https://awarewomenartists.com/magazine/love-letter-to-an-arab-many
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Zoulikha Bouabdellah, Les hommes de la plage, 2016, vidéo,
installation sur 4 écrans, ed I/3, © Droits réservés

Livrer une ceuvre qui sera le support d’un dialogue. C’est ce qu’entreprend Zoulikha Bouabdellah dans son
exposition Lettre d’amour & un homme arabe présentée a la galerie Mathias Coullaud & Paris. L’artiste née en
1977 a Moscou, vit et travaille au Maroc aprés avoir habité de longues années en France. Ce parcours
international impreégne profondément son ceuvre plurifocale.

La pluralité de questionnements et de points de vue coincident avec une pluralité de médiums employés. Les
mots d’une lettre écrite par I'artiste frappent immédiatement en entrant dans I'espace d’exposition, mais c’est
aussi le son qui accueille le visiteur et le dirige vers Les hommes de la plage, 2016.

Cette ceuvre composée de quatre vidéos diffusant des mouvements ralentis d’hommes réunis sur une plage de
Casablanca, semble, a premiére vue porter sur la beauté et la poésie du geste. Cependant des interrogations
quant au message que ’artiste souhaite véhiculer surgissent a I’écoute de la partition sonore saturée qui lui est

apposée’. Le dispositif de monstration des vidéos participe également i cette sensation d’étouffement. Les vidéos
présentées en symétrie, donne I'impression que la plage sur laquelle les hommes évoluent est un ilot, coincé
entre deux océans. En enfermant ces hommes dans cet espace sans issue, I'artiste questionne la liberté de
I’homme arabe aujourd’hui mais elle questionne aussi celle de la femme, du désir qu’elle éprouve pour lui et de la
possibilité qu’il lui est offerte de I'exprimer.

Ainsi cette installation filmique entre en dialogue direct avec les ceuvres « dentelées » a I’encre de Chine qui sont

exposées a leurs cotés et dont les motifs s’inspirent de I’épisode de la chasteté de Joseph? durant lequel Joseph se
refuse a la femme de Putiphar. La forme donnée aux différentes interventions dans I’exposition, ainsi que les
sujets de fond que 'artiste aborde se complétent afin, comme cette dentelle, de révéler et magnifier les
thématiques qui habitent sont travail : la liberté, le désir, 'amour, la place et I'’engagement de la femme mais
aussi celle de ’homme.

A la Galerie Mathias Coullaud, & Paris, du 04 novembre au 22 décembre 2016.

I
Musique : Patrick Burgan, Dionysos.
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RETRATS

Cosint cultures amb

Zoulikha
Bouabdellah

JAEL V. ROMERO GONZALEZ

Zoulikha Bouabdellah és una artista nascuda

a Moscou d’origen algeria. Creix i es forma

a Algeéria fins que es trasllada a Franca l'any
1993. Les seves obres —instal-lacions, videos

o dibuixos— qiiestionen representacions
dominants, icones, juxtaposant-les a dinamiques
geopolitiques o conflictes globals, sovint
vinculats a la sexualitat relacionada amb la
condicid de dona. Aquesta desconstruccio de la
visio sorgeix d'una reflexio profunda al voltant
de la cultura, la produccio i la industrialitzacio.
Les seves obres formen part de col-leccions
publiques i privades d’Europa, Africa, Orient
Mitja, Xina i Estats Units. Actualment, viu i
treballa entre Casablanca i Paris.




Adam et Eve (2022)

L'any 2015, després dels atemptats de Paris, et
veus obligada a retirar Uobra Silence de la mostra
Femina ou la réappropriation des modéles del
Pavellé Vendome de Clichy (Franca). Que et
giiestionaves amb la peca i quins motius podien
haver-hi per retirar-la?

En aquell moment, va ser violent que m'obliguessin a
retirar el meu treball, que molestés. Hi va haver incom-
prensié i una mica d’ingenuitat, per part meva. Vaig
créixer també amb aquella situacié. Va ser l'alcalde de
Clichy qui va censurar la meva obra perqué «amenaca-
va la seguretat del lloc». Amb la comissaria d’exposici6,
Cristine Ollier, ens hi vam oposar. L'alcalde ens va mos-
trar una carta de l'associacié de musulmans de Clichy
que deia que si manteniem l'obra a l'exposicié hi havia
risc d’atemptat o d’agressié. Jo vaig voler coneixer l'as-
sociaci6 per entendre qui havia escrit la carta, perd no
vaig poder identificar cap autor. La decisi6 depenia, en
realitat, de l'alcalde. Vaig sentir una certa manipulacié,
com si l'alcalde volgués donar la responsabilitat a l'asso-
ciacié de musulmans de la censura. I em va semblar do-
blement violent que miressin de manipular, també, una
comunitat. Estava sota 'autoritat d'un alcalde que havia
decidit censurar una obra i que estava disposat a tot per
aconseguir-ho, per interessos electorals, i jo era al mig.
Uns mesos més tard, l'alcalde va perdre el mandat. Als
artistes ens diuen que sobretot no fem politica, que ens
m n‘allunyem, perd quan la politica ens vol utilitzar, ens hi
trobem de ple immersos.

Sang d'encre (2022)

» Als artistes ens diuen que

sobretot no fem politica, que ens
nallunyem, pero quan la politica
ens vol utilitzar, ens hi trobem de ple
immersos %

Aquesta és una de les peces més emblematiques
de la col-leccié de Tatxo Benet, visitable al Museu
de UArt Prohibit. Com es va establir aquest pont?
Ell va apropar-se a mi i, de fet, segons sembla, va ser
justament aquesta historia la que el va inspirar per a la
creacié d’aquesta collecci6. Aquesta obra, després de tot
I'impacte que la censura havia causat a la premsa, ja tenia
un historial del qual no es podia desempallegar; hauria
estat molt complicat trobar-li una col-leccié on quedar-se.
Quan Tatxo Benet em va proposar la participaci6, em va
semblar la collecci6 ideal. Com que 'obra mai no podra
separar-se de la seva historia, és millor assumir-la, i la
colleccié de Tatxo Benet és el seu lloc.

Amb l'obra representes la dominacio de les dones
occidentals i orientals. Hi ha alguna dona lliure?
Podria existir. Finalment penso, perd, que els homes tam-
poc no ho sén, de lliures. Ningti no ho és. Tanmateix, és
cert que la dona esta aprenent a ser lliure des de fa menys
temps que ’home. Ells no sén lliures i nosaltres, menys.



Creusquelaporpodria, enalgun moment, paralitzar
la teva creacio?

Sens dubte. De fet, els artistes ja ens autocensurem en
moltes ocasions. Amb l'obra Silence mateix, les interpre-
tacions extremistes em van caure a la trampa, pero jo
treballo sobre el simbolisme, no la blasfémia. La catifa
no té cap valor sacre; a l'islam, contrariament al cato-
licisme, els objectes no s6n sagrats, només ho és Déu.
Jo no blasfemo, delimito la simbologia de l'espai sagrat
amb la catifa, perd aquesta no és sagrada per ella matei-
xa. Amb aquest limit perceptual del sagrat i del profa,
la dona o és santa o és prostituta, no hi ha terme mitja.
Jo em mantinc sempre en el limit, perd sense creuar la
linia. Molesta, perd no poden dir res. Considero que no
s’ha de limitar cap llibertat d’expressi6, perd no la rei-
vindico quan no és 1til, no m’interessa provocar siné
interpel-lar. La llibertat d’expressi6 és interessant quan
provoca un debat, no quan el clou; ha de buscar el dia-
leg, si no, és provocacio.

La galeria Imaginart de Barcelona va acollir La
memoria de la linia, una exposicio que apel-la al desig
i a la violéncia. Com és aquesta convivencia?

M’enfoco en el qiiestionament del control del cos. Crec
que victimitzar-lo, intimidar-lo, acusar-lo, assetjar-
lo s6n maneres de controlar-lo i per aixd0 mirem de
culpabilitzar-lo. El cos esta concebut per gaudir, per
experimentar plaer, per estimar. Perd la societat crea tota
una tactica per culpabilitzar aquesta llibertat. Sobretot a

Fotos: ©ROMAIN DARNAUD / GALERIE LILIA BEN SALAH

Jeu de jambes (2022)

% Jo no blasfemo, sino que delimito
la simbologia de l'espai sagrat amb
la catifa. En aquest limit perceptual
entre el sagrat i el profa, la dona o
és santa o és prostituta

les dones, pel fet de parir, perque porten criatures; elles
tenen el poder de la continuitat genetica. I per aixo els
homes miren de controlar el plaer de les dones. Jo he
crescut en aquesta cultura, musulmana, en qué, com en
totes les cultures monoteistes, s’intenta reprimir el cos,
que voldria ser lliure. Jo volia representar la fina linia
que separa plaer i violencia. Malauradament, encara
avui el cos sovint no experimenta plaer sense violéncia.
La traduccié més exacta d’aix0o és la pornografia que
associa gaudi amb violencia; en la representacié més
extrema, el consum de I'altre. Perd el plaer no és aixo, cal
vincular plaer amb sensacié de pau, amb la solidaritat
dels cossos. Aixd no obstant, sembla que és massa dificil
d’imaginar la pau.

En qui o en que t’inspires per parlar de les
similituds entre cultures o de la relacio entre la
passio i la violéncia?

Michel Foucault, de ben segur, i Roland Barthes, Assia
Djebar, Amin Maalouf... M'agrada molt la filosofia, la li-




Raccommodeuse (2022)

» Es cansat haver-se de justificar
sempre. L’'obertura d’esperit sembla
que €s un exercici que fa molta
mandra entrenar %

teratura, la poesia, el teatre, la dansa i per crear m'enri-
queixo de totes les arts que em poden commoure i que
em qiiestionen.

Hi ha un nexe en tot plegat?

El lligam és el control, el control que crea la violencia. El
cos, malgrat que samagui o s'emmudeixi, sempre bus-
cara el cami del plaer. La violencia és una reaccié a un
control. Les religions eren necessaries per crear un ordre,
perd s’ha sobrepassat el 1imit del control i, aleshores, ha
sorgit la violencia.

Ser una dona algeriana a Franca et converteix

en un cos politic, en un tros d’historia. Creus que
deixara de ser mai aixi?

No sé com, sincerament. Estem reculant. Es cansat ha-
ver-se de justificar sempre. Lobertura d’esperit sembla
que és un exercici que fa molta mandra entrenar.

Consideres que hi ha més similituds que diferénci-
es entre Orient i Occident? | per queé creus que ens
ofusquem a remarcar més les diferéncies?

Per a mi, el més important és la singularitat. Penso que
hem de respectar el cami de cada artista i cada individu.
Per a mi, hi ha un art singular, no un que ve d’Orient o
d’Occident. M’agrada molt el filosof frances Frangois Ju-
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Fotos: ©ROMAIN DARNAUD / GALERIE LILIA BEN SALAH

e

Exhibtion vue. Série Fil rouge (2022)

llien, que parla de no confondre universalitat amb unifor-
mitat. La universalitat esta i ha d’estar formada d’unitats
diferents, no d'unitats que s’assemblin. Totes juntes creen
un universal, perque si tendim a assemblar-nos tots, sera
la fi de la civilitzacié. El punt comt de les obres, que si-
guin visuals, escrites o vives, és 'universal. Quan veig
algt ballar, m'és igual d’on ve, com és el seu cos, quin és
el color de la seva pell; m’ha de commoure. Sempre hi ha
un sentit universal, potser i gratament no formulat de la
mateixa manera, perd per les mateixes raons.

En qué treballes actualment?

Ara mateix, treballo en la propera exposici6 a la galeria
Lilia Ben Salah, a Paris, que s'inaugurara a inicis del 2024,
sobre la interrogacié de l'acte de pintar, reflexionant al
voltant de la materia i del desig.
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‘La otra Marsellesa’ Primero se ata
un paduslo azul al vientrs, I

blance y atro rojo, come |a tri
francesa, Al ritmo de la Marsel Insi.

Zoulikha Bouabde
d 1
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Ideas | fanatismo

“La religién no
puede ser tabi, hay
que cuestionarla’

por VANESSA  Atravesando los
GRAELL jardines de Eis-
sais du Hamma y
su bulevar de palmeras, la pe-
quedia Zoulikha (Moscy, 1977)
llegaba al Museo de Bellas Attes
de Argel, que digigia su madze
A cortemplabe las naturakezas

placidamente 1 gue Jupiter la
viole. No podemos decir que es-
tamos ante un cuerpo belio: hay
que explicar que ess mujer va 3
ser una vietima y lese I obra
desde otro punto de vistae.
Mientras, al otro lado del
una y en otro museo flan

o

muertas holandesas, los desau  gueado por una svenida de pal-
dos renacentistas, 108 paisajes de Los Ange
impresionistas... pero tambi se inaugura la gran expasi-

toda su exquisita colece
ental, Al cabo de unos

la Nacional de Arte de Paris, se-
i Zoulikha Bouabdediah Ia que
fustonaria en su propia obes esas
dos tradiciones, tomando iconas
del arte europeo para transfor-

marlos con mativos orientals
un coftage de kas dos civilizacio-
nes en las que vive.

«Desde [a Revolucién Indus-
trial el ser humano siempre ha
viajado, yo pertenezco 4 esa tra-
dicion. Para mi no es exdtico el
haber nacido en Moscl [sus pa-
dres fueron becados en la
URSS], crecer en /
diar en Francia y
sablanca y P.m\ En realidad
say hija de Ia gropolitica, no tu.
ve muchi ek
lu galeria Imaginart
na, donde presenta La memoria
de la fineq, una serie de lienzos

idn colectiva Women Defining
Wornen in Contemporary Art of

the Middle East and Beyond, en
1a que destaca una instalacion
ionica de Bouabdeliah, Silence

somete la mujers, dice 1a artista,
que ha realizado diferentes ver-
siones de la obira y ka ha expues-
to alrededor del mundo. Pero
una de esas instalaciones fue
objeto de censura en Francia en
2015, justo despueés de ks al
tados de Chariie Hebdo. Antes
incluso de inaugurarse, la obra
s retird de ks exposicion Femi

a0 la reapropician de fos mo-

delos en Clichy-la-Garenne, al
norte de Paris. iPor qué? Por
profanar una de los cinco pila.

res del Islam: el rezo. Tras la
presion de las demis artistas de
In muestra (entre eflas, la vete:
rana Orlan}, que amenazaron

habian pasado tin par de sema-
nas desde los atentados de
Charlie y al alcalde de la cludad
(el socialista Gilles Catoire, con
varias causas judiciales abier-

molestd miobra. Como
ad reciblmos una

obra tendréis proble.
e fue el propéa al-

60, ¢Como iban a saber que
s¢ expondria anles siquiers de
la inauguracion? Para mi, fue
una clara jugada politica: el o}
calde intentaba soducir al elec-

LA MEMORIA

DE LA LINEA.
ZOULIKHA
LAH

bido del cmpr(<1m) catalan
Tatxo Bene
piezas cvemmadm por matives
religiosos (sebre todo, por ofen-
der la moral catolica).

«La religion no puede ser un
tabu, esta hecha para ser anali-
2zada y criticada, tenemaos dere-
cho a cuestionar los simbolos.
Pero hay una gran diferencia
enre criticar y ser islamdfobo,
Yo vengo de una cultura musul-
mana pero cuestiond sus smbo
los, ignal que hago con la Histo-
ria del Arte occidentaly, defien.
de |a artista.

Si en Rouge et noire (2008)
combinaba ropa mteror con Ai-

quiere decir que mi obra sea un
eslogans, reivindica Suspira y
annde: aLa politica marca tu
da. Cuando mi luvnn.m se mar-

ché de Argel; 0s 90 fue a
causa de los islamistaso. Se re-

fiere a uno de sus periodos mas
ascuros de Argelia, la llamada
divada negra o wios de plomo:
tras un golpe de Estado, s peo-
dujo una guerra civil instigada
por diversas facciones islamis

tas y los stentados terraristas se
volvieron habituales. En 1992,
una homba en el aeropuerta
causd) 10 muertos y mis de 100
heridas, unos meses despuss, ks
familia Bouabdellah partid ha-

clasicos infervenidos, recortadas  noir, tapices de oracion sobre con retirar también sus piezas, torado de Clichy, Jo | BOUARDELL yabs, en Nil nil (2007) cubria  cia Francia, «E1 artista, bo quie

v cosidas con hilo de oro, «Hay  las que coloca zapatos de tacon In instalacién voivid, oEn reali- cual o5 an Mas perversos, ex- sus 0jos, boca y orejas con s T 0 1, esta influido por la goo-
> . : GALLERY

una profanacion, si. No pode-  de 12 centimetros. «El silencio dad, habia obras mucho mas plica Bouabdellah SARCELONA cuseras. +Basta ya de decirque  politicas, admite. Por eso, ensu

mos sacralizar figuras como es-  hace referencia a la oracidn, pe- chocantes que la mia. Pero el Lainstalacién hoy forma par- | Hastaet el arte deber ser solo estético,  obra trata de umir Jo que la

ta ninfa durmiente, que espera o tambéén al silencio &l que se contexto es determinante: solo te de la Coleccidn de Arte Prohi- 30 de mayo. También es politice Eso no  politica separa.
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Dalla Palestina alla violenza sulle donne

’arte e politica. Quand’e vietata io la difendo

L’imprenditore e collezionista Tatxo Benet apre a Barcellona il Museo dell’Arte Proibita: solo opere vittime di censura

di Roberta Bosco

Barcellona (Spagnal. Di fronte all'inca-
pacitd dei governi e delle diplomazie
occidentali di risolvere un conflitto,
quello tra Palestina e Israele, che loro
stessi hanno creato, I'arte propone ap-
procci alternativi, come quelle dell'ar-
tista palestinese Larissa Sansour
che risponde all'angoscia con l'ironia.
Nel video «Nation Estates, tutti gli
abitanti di Gaza e dei territori oc
cupati sono stipati in un gigantesco
grattacielo con un ascensore che inve-
ce che ai piani porta a citta palestinesi.
La forza delle immagini, distopiche ¢
futuribili, riesce a trasmettere in no-
ve minuti un disagio profondo che
non richiede né violenza né slogan.
Per questo nel 2011 era stato selezio-
nato tra gl otto finalisti del Lacoste
Elysée Prize, sponsorizzato dal brand
lacoste e organizzato dal Musée de
I'Elysée di Losanna, senonché pochi
giori prima dell’assegnazione l'opera
fu eliminata dalla rosa dei candidati.
Secondo lo sponsor il suo lavoro non
rifletteva lo spirito del premio: la gioia
di vivere. Quel video adesso & parte del
Museo dell’Arte Proibita, la straordi-
naria collezione

{ tore  televisivo
catalano  Tatxo
Benet (66 anni,
il cui vere nome & josep Maria Benet
Ferran; nella foto) che parte da un'unica
premessa: che siano state vittima di
censura [cfr. «Vernissages, allegato al
n. 412, nov. '20). Dopo aver organizza-

Da sinistra, in senso orario, +La civilizacién occidental y cristiana- (2018)

di Le6n Ferrarl (Leone d'Oro alla 52ma Biennale di Venezia), -Evermust- (2017)
di Zoya Falkova, -Silent Rouge et Bleu: {2014) di Zoulikha Bouabdellah,

«La revolucion» (2019) di Fabian Chadirez, <Raquel Welch on the cross: (1966)
di Terry O'Neill @ “Nation Estate: (2011) di Larissa Sansour

Se videogiochiamo capiamo di p

it: persino

POlocausto va su Fortnite

Torino. Fortnite & un videogioco che conta oltre 400 milioni di giocatori In tutte Il mondo e che neghl ultimi anni &
diventato quasi una piattaforma per eventi in cui si sono tenuti concerti spesso surreali e spettacolar, situati in universi
parzlleli e spiazzanti. Ma allo stesso tempo sono arrivati a ospitare 12 milioni di spettatori per le star della musica,

tra cul Travis Scott e Ariana Grande. Che cosa succede perd se la possibllita ¢l ragglungere un pubblico cosi enorme

sl applica al campa dell’ ?La sta trovando vasta in campo Grazie
al gioco, I'apprendimento awiene attraverso un modo diverso di affrontare temi complessi che le nuove generazioni
spesso percepiscono lontan| dal loro mondo, come ad esempio quelli storici. Luc Bernard, game designer, ha concepito
cosi +Voices of the Forgotten+. un museo virtuale all’ dalla Epic Games p
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to alcune mostre, che hanno sondato
I'interesse el pubblico, Benet ha deci-
so di aprire un museo e I'ha fatto il 25
ottobre in Casa Garriga Nogués, gia
sede della Fondazione Mapfre, dove
ora sono esposte 42 delle oltre 200
opere della collezione. «Finora l'unico
criterfo ¢ stato la censura, ma di fronte al
gran numero di opere discriminate ¢ afla
rispasta del pubblico vogliamo articolare @
discorso e ampliare la riflessione, collezio-
nando anche la storia, le polemiche ¢ {1 di-
hattito che dreonda queste operes, spiega
il direttore artistico Carles Guerra, ex
capocuratore del Macba ed ex diretto-
re della Fondazione Tapies, coadiuvato
da Rosa Rodrigo, Nel 2018 Tatxo Benet
comprd una celebre opera, «Prigio-
nieri politici nella Spagna contem-
poranear di Santiago Sierra, giusto
un'ora prima che fosse censurata dalla
direzione di ARCOmadrid, la pit im-
portante fiera d'arte spagnola. Da allo-
ra non ha piti smesso di cercare opere
che fossero vittime del loro contenuto.
La censura & multiforme, non viene
da un unico lato e a volte & cosi sub-
dola che riesce a convincere il proprio
artista dell'inadeguatezza del suo lavo-
ro. E il caso di «Silent Rouge et Bleu»
(2014) di Zoulikha Bouabdellah,
un'installazione sulla condizione delle
donne musulmane che unisce tap-
peti da preghiera e vertiginosi tacchi a
spillo. Avrebbe dovuto essere esposta a
Panigi, ma in seguito alla tensione ge-
nerata dagli attentati contro «Charlie

di Fortnite. Bemnard afferma che I'ispirazione per un museo dell’Olocausto in un videogioco & venuta sia dalle qualita
narrative intrinseche del mezzo, sia da una significativa p: per la del negll
Stati Uniti, insieme all'urgente necessita di reagire al recente dell’odio e dell it al pli
amplo numero di persone possibile. | musel hanno trovato soprattutto durante || la l di

la propria missione e mantenere il rapporto con il proprio pubblico sia in metaversi appositamente realizzati sia in
quelli gia esistenti come Fortnite e Roblox, i primi 8 essere nati. Luoghi in cui del resto avwengona dinamiche relazionali
molte simill a quelle del mondo reale: 1o stesso Bernard & stato attaccato quando il suo progetto museale & stato reso
pubblico per la prima voita. Le «emote~ {danze o altre azioni che | giocatori possono eseguire) e la chat vocale sono state
disabilitate nello spazie del museo virtuale &, sebbene alcuni giocatori abbiano cercato di bloccare la vista delle mostre
stando in piedi di fronte a esse con i propri avatar, la nsposta & stata a positiva. «£ Z te vedere dove
¢f porterd tutto questo, che non sostituisce i musei veri e propri ma permett i a nel mondo di
accedervi e di avere |a stessa consapevolezzae, conclude Bernard. J K.G.

Hebdo» p i sull’artista 'hanno
convinta ad autocensurarsi. <S¢ l'artista
si sente minacciato la sua opera non sard
mal del tutto libern, diceva Salman Ru-
shdie:, ricorda Tatxo Benet.

la raccolta € di arte contemporanea,
ma é aperta a qualsiasi periodo, «Ho
acquistato una prima edizione dei “Capricd”
di Goya del 17949 Erv indeciso, ma poi ho
pensate che era importante ricordare dove
affondano le radici della aensurar, ricorda
Benet. Che cita suna sentenza defla Corte
Suprema degi Stati Uniti del 1971 che stabi-

lisce 1 eriterio di base della Tibertd d'espres-
sione: nessuno ha il diritto di fissare il canone
del buon gusto, né di cio che é arte o no. Cio
che per alcuni é volgarita per altri é poesias.
I tempi cambiano e la censura an-
che, ma non sparisce. Per esempio
una fotografia di Terry O'Neill con
Raquel Welch crocefissa era stata
censurata nel 1966 e, dopo aver tra-
scorso 30 anni chiusa in un cassetto.
alla fine degli anni '90 é diventata la
copertina del «Sunday Times:. Al con-
trario «Consumer arte dell'artista
femminista polacca Natalia LL era
stata esposta a Varsavia negli anni '70
con grande successo. per poi essere
censurata nel 2019 per il suo conte-
nuto giudicato ¢pornograficos (rap-
presenta una donna che mangia una
banana). L'episodio provocd grandi
proteste, e per questo Iallestimento
comprende anche una cabina fotogra-
fica in cui il pubblico pud riprodurre
la scena incriminata che andrd a for-
mare un gigantesco collage visivo.
»0gni opera ha una storia, drammatica o
ridicola, ma sempre Vergognosa ¢ nessuno
¢é al sicure dalla minaccias, continua il
collezionista. Le opere che ora espone
sono qui a dimostrarlo. Non importa
se sono artisti giovani o consacrati, Ne
hanno sofferto anche Picasso, Bar-
celo, Klimt, Warhol, Mapplethor-
pe. Ai Weiwei, Antoni Muntadas,
Andres Serrano o Pierre Molinier,
precursore dell’arte queer che fu cen-
surato niente meno che da André
Breton. Neppure il Paese di prove-
nienza costituisce una garanzia, an-
che se oppors
alcuni & molto pit pericoloso che in
altri. Per esempio in Kirghizistan
per aver esposto un sacco da pugilato
a forma di donna una mostra ¢ stata
artaccata da un gruppo di persone de-
ciso a distruggere la scultura. Lartista §
Zoya Falkova e la direttrice del mu- ¢
seo Mira Dzhangaracheva sono sta
te costrette ad abbandonare il Paese
in seguito a minacce di morte.
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Studi €
L'ilusione ottica tra art

e, poe

riscoperte

sia, filosofia e scienza

L GIELO
IN UNA POZZANGHERR

Qual ¢ il rapporto tra il nostro occhio e cio chg vediamo?

La vista i garantisce di per sé una fedele registrazione del dato
sensibile? Partendo dal IV libro del De rerum natura di Lucrezio
scopriamo come funziona [a visione e a quali inganni puo
andare incontro. Osservando le nuvole, il sole, le stelle,
per esempio, oppure le immagini riflesse in una pozza d’acqua.

Rossana Mugellesi, Stefania Landucci

¢l 1V libro del De rerum natura il poeta
latino Lucrezio st sofferma in chiave
filosofica sul senso della vista e in par-
ticolare sul rapporto tra la verita della
FL‘I(L‘/il)ﬂf sensibile e la sua falsita,
owvvero 'illusione ottica. Si ha la vista
perché dalla superficie dei corpi si di-
staccano delle particelle che tramite
laria raggiungono gli occhi ¢ questi, a
loro volta, forniscono i dati della visione alla “ratio’
(o anche "animus") certe "letture ingannevoli” sono
attribuibili alla perturbazione che l'aria, per cause
varie, imprime alle particelle mentre Vattraversano
Questa la tearia lucreziana che, dopo unattenta disa
mina della natura fisica della visione, si caratterizza
per una suggestiva “visual imagery”, intendendo con
tale espressione il repertorio di immaging di un poeta
Le nuvole come giganti, mostri. belve che si formanag
in mezzo al cielo, le torm quadrate che da lontano
sembrano rotonde, il sole nascente che sembra yscire
dai monti ¢ 1l sole calante che quasi si tuffa nel mare,

SSOf le stelle di notte che sembrano
scorrere dietro le nuvole e, dopo

la forza epica rappresentativa

Parigi, Francia 1932 della vastita di terra mare €
cielo, l'immagine del mondo

aereo che si specchia in una

pozzanghera: :Ma una pozzan-

ghera d’acqua non pit profonda
diundito,/che stagna tra le pietre per le vie lastricaté/
offre una vista che si inabissa tanto a fondo sollo
terra /quanto la profonda voragine del cielo si stende
sudalla terrajicosi che ti sembra di vedere le nuvole
¢ scorgere il cielo, corpi mirabilmente immersi Sot0
terra nel cielox (414-419).

La piccola pozzanghera raccoglie in sé un mond®
intero che quasi magicamente si configura Com:
duplicazione del mondo superiore ¢, fatto ancor it
una sop “J‘”(;[“l VI;:PI (ypunc T tIL.“) SoHe, ?L‘rlu' hn'an‘(:(f

ibaltamento e di con-fusione della €@
“l’l\lu;'w' fa antica'. E cosi anche il cielo diventa ar l.t‘i
*Anche il cielo & un “agalma” secondo Plotino: ne

straordin

R




La vita non ¢ fatta di una cosa sola, :
ma di una strana alchimia di contenu
e forme, verita e finzione

grande simulacro, bello ¢ animato e prodotto dall‘arte
di Efesto”. 1l cielo ¢ dungue un'opera darte sottil-
mente ornata: "Gl asin s

intillano sul suo volto, aliri
sul petto, altn dove conveniva che fossero posti”. Cosi,
anche nella sua espansione indomabile,

agalma”
stua. E questo permette

pur sempre una s

anche dij
guardare una stalua come s comprendesse in sé
ciclo

La serena scientificita dell'immagine luc reziana

\ ; £ ’
scia il posto nella cultura moderna 2 unanaloga sug

nbiguita quando 1]

eriurbante dell'in
tanzia, a mondi attracnts ma pericolo i.d

gestione katta anche di angos

Cia ¢
riflesso dell'acqua rimandi al lawo |
esiderati ma
inattingibili. Cosi nella poesia: «Ricord

0 bene quella
paura infantile/ Scansavo le pozzangher

larg
un passo e d'improvviso sprofonders Wtta) (.. Po,
la pozzanghera si asciugherd,/ si chiuders su di me

)
ed eccom rinchiusa per sempre-dove-/ con yn gride

come nella prosy "Ch
lavoro fa?” chiese a Diego. “Sono un In‘w,jx.yl-,[ | by

g
pozzanghere [..] Era accorso insieme 3 Midre, il
padre giaceva in una pozza d stqua sporca di

DOn arrvalo in .\Ilr\k'lllkl\'

s

ANgue

Quella & la prima fotograflia che
1i aveva detto

ho immaginato, ;
quel giorno di un anno prima
a Genova. La prima pozzar-
ghera... quellacheé \le”f”“‘"'
me in fondo a ogni rullino™» ™ ¢

nell'arte, dove sembra divenire
oggetto di ispirazione anche pc{
certl artisti: Maurits Cornelis
cher, Pozzanghera

in Lucrezio era solo confusione momen-
nell'opera dell’artista olandese invece & un®

Quella che

fanea

Statc 3l
Lato costante dj disarmonia a cui non si puo apl 4
are al : ; 3 nol
=are alcun prineipio ordinatore, dove 'ambiguita n

y 25il
cun modo climinabile e la visione resta SOSPe -
nella sug ndet -tto ha ut

“rminatezza, eppure il soge (©

43CINO poetico ¢ met
Scher

ande |

S geri

alorico, come \“g‘:"l (e
. i 5 g S

all cielo sereno, di sera, s 1
Wzzanghers f¢
LO di un Senlero

wvenibili e 1y
e |r|1|y.m|h-(h¢,

SIesso:
Munan 4 0
fi J rmata dopo un m“l““l‘/“n: S0
y k ()8
di bosco. Nel terreno pﬂl“‘[LHc
e Ci¢ =
acce di due camion, due bicic ni
. mé
lue passantj, [ i

ONG iy

| sicuramente un

mollo impressionistico (per mel), ma il cuj simbolismo
come Antoine de Sunwli.\upcn
che scrive da qualche parte: “Una pozzanghera
ciata alla luna rivela delle conn :

ha affascinato me,

ASS0-
CSS10M1
E non solo, lillusione ottica del riflesse

anche un inno alla sopgettivity,

nascoste”y'"
rappresenta
quasi un modo di sot-
tolineare il limite della ragione e del nostro apparato
sensoriale anch'esso ingannevole ner Ia miriade dj

«Che cos'® la co-
siddetta realta, che cos'e questa teor

realta e di mondi diversi suggeriti

4 se non un'il-
lusione splendida ma mordialmente [

umana? [}

perché abbiamo questa incrollabile fiducia nei nostri
sensi? E perché non dovremmo essere soddisfarti del
sogEeltivo?s'

[_t 1]]!"]'!"\'!(] fonty Ll'l\[‘il'fl/lnnu (psicols oid, ma-
tematica, poesia, fantascienza, larte dal Medioevo
al Liberty alle avanguardie del cubismo, futurismo e
surrcalismo), la meraviglia per le legei che governano
il mondo e la consapevolezza dell'infinita possibile
materia di studio consentono a

cher di combinare l'arte con
la scienza, e di farlo in un modo
originale particolare e raro, Egli
¢i avverte di quanto la vita non
sia farta di una cosa sola, ma di  Maurits

una strana alchimia di contenun

e forme, verita e finzione, realta

ghera contraddistingue anche

CSO0EN0, In cui i pud testard

per perdere laltra
sion dei piani

SINCNLE sCRUITe una

come accade nelle sue di

IN Cui inseguire i nero significa
|M'I'(il'|v il bianco Oppure apprezzare una vi
sione d'insieme che ¢ sempre pin dells somma
delle sue parti

a

dimensione quast onirica della Pozzun

altre opere dell’as
per esempio in Vincolo d'unie
realta si confondono in mezzo
I un universo

tista olandese

i<

1
A skere Huttuan
Immaginario: come spi
stesso Escher, due spirali cf

v o
IC rappresentanc la
a donna confluiscona
Quasi un nastro senza fine

testa di un uomo e di un
I'una nell’alira,

. con
le fronti co

iunte e con l'effetto tridimensional
mntensilicato da sfere che si

C
muovono davanti,
dietro e all'interno dei visi vuoti. Possic
lascino misterioso questa realta

[(1;1;;

ede un
sfuggente ove
eLlivita pud essere raggiunia solo grazic alla
somma di tante sfere soggettive: Escher
caso, parla proprio di “unita doppia”, E

sembrerebbe lecito evidenziare in guest

non a

forse ¢i
a opera
il debito artistico nei confronti di Magritte,
maestro surrealista nonché tra i suoi principali
ispiratori. In Gii amanti |'immagine di un bacio,
rattigurato con ciascun vollo avvolto in

una
stoffa bianca, & (anto intensa quanto parados-




“ o Aav > bravs 1 R » e
Henn Cartier-Bresson, dava, sembrava non privilegiare nulla, e wintavia era sposta, lelogio del eri |
18-Sorgus come in perpetuo agguaton’ cerca |a 'K‘“k'//'x S NAKS E10- del Critico Jean Clair
~ . « C

mistere ¢, convinto che nella vira l'unico

Ho sempre am

mirato la sicurezza impareggiahile
appunta- - Bresson coldva in uno st

I nane rnicettivo, i o i <

DI : ' _ pia conlimgenn della vita
una condizione propizia JH“ ncontry [)ill IV“]E anti, E Infine, u 1 curiosita; I
q o J GLLD

per «operare con quella mirabile rapidita

con cur Cartier-

mento da prendere sia con il caso, 4mpo di eternita gli a petts

l1sta contemporanes Zowu-
! Hel | gh era ne-  likha Bouabdellah* nellopera Nudo inserit nells
cessaria una legperezza, qualcosa di acreo, di mercu-  nera cornic € 1n cui si confondone i

rmes, dio del commercio e dej lad, i, potrebbe i
anche essere il dio dei foro

LS * H']U non
sembra riecheggiare, seppure con il fine tutto Provo
catorio di porre al centro il cor po della donna, il sim-
bolismo legato alla pozzanghera “smerlata”
tico, il fotografo, rubanda i poteri del dio dal petaso e mondo fluttuante? a

dai piedi alati, pretende di sottrarre al crocevia delle

riale
rafi. Di argento vivo, il suo
apparecchio come blasone, disc epolo del sapere erme-

al suo

Il passe aei miracoil i

(1967)

apparenze l'istante che folgora, e conserva qualcosa
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Exposition « L'Iris de Lucy » : la femme africaine a I’honneur

Exposition « L'Iris de Lucy » : la femme africaine a
I’honneur

Depuis le 7 juillet, le musée départemental d’art contemporain de Rochechouart expose une
vingtaine d’artistes africaines.

Par Roxana Azimi - Publié le 01 aolt 2016 4 17h05 - Mis a jour le O1 ao(it 2016 4 17h15

« Cauchemar », de Zoulikha Bouabdellah (2013). Courtesy de l'artiste et de la Galerie
Sabrina Amrani, Madrid

Quel est le genre le plus sous représenté dans I'art contemporain ? Les femmes. Quel continent
échappe au radar des commissaires d’exposition ? LAfrique. C’est fort de ce constat que le musée
départemental d’art contemporain de Rochechouart a programmé « L'Iris de Lucy », une exposition
présentant une vingtaine d’artistes femmes du continent africain et de sa diaspora.

La Lucy auquel le titre fait référence est un australopitheque dont le squelette fut découvert en 1974
par une équipe d’anthropologues dirigés par Donald Johanson et Tom Gray. Bien qu'exhumée a
Hadar, en Ethiopie, elle fut affublée d'un petit nom tiré d’'une chanson des Beatles qu'on entendait
alors sur les ondes.

Lireaussi | Les artistes africains sous le regard de I'Occident

Aussi I'entrée en matiere de I'exposition se place-t-elle sous le sceau de 'archéologie et du
malentendu. Car le choix du patronyme de Lucy est révélateur d'une préhistoire bien trop blanche
écrite par les Occidentaux.

Ressusciter des figures d’ancétres

Pour les Ethiopiens, celle qui fut longtemps considérée comme I'ancétre de 'humanité, se prénomme
Dinkenesh, c’est-a-dire la « personne spéciale » ou « la belle ». La photographe Aida Muluneh la
représente en personnage hiératique et mystérieux, au visage blanchi, telle un spectre rescapé de
temps immémoriaux. « Dans un monde ol la supériorité raciale a préfiguré nos dignités humaines, les
échos de ses restes sont devenus le témoignage et la validation de nos similitudes plutét que de nos
différences », déclare-t-elle.

https://www.lemonde fr/afrique/article/2016/08/01/1-iris-de-lucy-la-femme-africaine-a-1-honneur_4977146_3212 html
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Chez I'Egyptienne Ghada Amer, la broderie est un cheval de Troie qui aide a véhiculer les idées les
plus séditieuses sur le plaisir féminin. Pour Billie Zangewa pas question de faire tapisserie. Ses
tissages de soie forment I'écrin d’'une féminité triomphante, dans une société sud-africaine ou le
regard masculin sonne parfois comme une menace.

L'artiste le reconnait, porter une jupe dans certaines rues de Johannesburg reléve de I'exploit. Il n’est
pas plus aisé pour une Tunisienne d’assumer ses désirs sexuels, comme le suggére un dessin rouge
sang de Zoulikha Bouabdellah, une artiste qui se pose en « libre penseur du sexe, celle qui sait
comment revendiquer et contester les codes et les normes de son temps et qui est constamment en
équilibre entre étre dominant et étre dominé ».

Lire aussi | Etsil'onrendait a 'Afrique son patrimoine ?

Cet équilibre, la Gabonaise Myriam Mihindou l'explore dans une magnifique vidéo, la Complainte du
Serpent muet, qui, inspiré du roman cru et poétique de Mohamed Leftah, Demoiselle de Numidie,
sublime les corps souillés et blessés des prostituées. C'est une autre forme de honte, celle du SIDA,
qu’explore la photographe sud-Africaine Sue Williamson en capturant des malades infectés par le
virus, dont la vie oscille entre anonymat, honte et rejet.

Pour toutes ces amazones, le combat ne se mene pas que sur les rings du patriarcat. Elle se prolonge
sur les podiums de l'art.

Dans la photo The Kiss, la Sud-Africaine Tracey Rose étend la question de I'identité raciale a sa
représentation dans I'histoire de I'art occidentale. Les sujets noirs ont longtemps été tenus en lisiere,
traités en serviteurs ou faire-valoir, bien trop souvent dépeints de maniére grotesque. En revisitant le
célebre Baiser dAuguste Rodin, Tracey Rose fait du personnage central un homme noir, qui, une fois
n’est pas coutume, se trouve au cceur du dispositif et non plus en périphérie.

¢ Llris de Lucy, jusqu’au 15 décembre, Musée département d’art contemporain, Place du Chateau,
87600 Rochechouart, www.musee-rochechouart.com

Roxana Azimi

https://www.lemonde fr/afrique/article/2016/08/01/1-iris-de-lucy-la-femme-africaine-a-1-honneur_4977146_3212 html 3/3
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ALTERNATIVAS

La galeria Montcada quiere trans-
mitir un poco de felicidad con la
exposicion colectiva Smile, please
con obras con precios que oscilan
entre 600 y 6.000 euros. Indig-
narse es mejor si se hace con
una sonrisa. (Tel. 93-268-00-14).
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EXPOSICIONES

Arte del Magreb

Tomds Paredes

La primavera magrebi estd dan-
do flores. ;Qué durarin?, ;cudl
es su intensidad? Lo veremos
en breve. En Madrid, se acaba
de inaugurar una galeria de ar-
te, Sabrina Amrani, con el pro-
yecto de dar a conocer el arte
que estd emergiendo, con espe-
cial atencion a los paises del nor-
te de Africa. No es una explica-
cién a la situacion politica ac-
tual, sino su consecuencia, sin
ahorrar reflexiones sobre los he-
chos, ni reiteraciones.

De inicio, la obra hibrida de
la francoargelina Zoulikha

Bouabdellah: un conjunto de pie-
zas nucleadas por un Mirage aba-
tido del ejército de Gadafi. Obras
simbdlicas, realizadas con peque-
fos aviones en acero policroma-
do; instalacion con luces, mensa-
jes y esléganes y una pieza en ce-
ramica, realizada con la técnica
zellige del siglo XII1. Un gran es-
fuerzo por integrar el arte y los
simbolos magrebies a la normali-

“IS YOUR LOVE Calerfa Sabrina
DARLING JUST A Amrani, Madrid.
MIRAGE?' Zoulikha  Precio:
Bouabdellah. 8.000 euros

100 x 120 cm Tel. 627-53-98-84

dad occidental, sin renunciar a
una tradicion falta de imdgenes,
ilustrada por lacerias, flores, pala-
bras o cenefas geométricas. Una
muestra, hasta el 20 de julio, pul-
cra, limpia, ordenada y con un
punto de frialdad. Precios, entre
17.000 euros y los 500 euros de
los dibujos a carboneillo.
Zoulikha Bouabdellah (Mos-
ct, 1977) vive su infancia y adoles-
cencia en Argelia, a los 16 afios
marcha a Francia y desde hace
cinco meses reside en Marrue-
cos. Ha sido distinguida con el
premio Art Dubai Abraaj Capital
2009, el galardon artistico mas
prestigioso de Oriente Medio.

Albert Boet
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